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Den stgrknede dialektik.
Om det poetisk forlaeg for Schuberts sangcyklus ‘DigVinterreisé

1. Wilhelm Miller

Wilhelm Miiller har ikke nogen stor plads i tyskéitaturhistorie. Man kan spgrge, om han
overhovedet ville veere kendt i dag, hvis ikke hande skrevet teksten til to af de allerstarste
mesterveerker inden for den cykliske lied-kunst:ubentsDie schone Millerirog Winterreise

Han lever fra 1794 til 1827 og er altsa pa det stgj&chuberts samtidige. Som mange andre af
tidens intellektuelle sympatiserer han med de geseskolutionspolitikere og agter sig ud i den
graeske befrielseskrig. Han nar ikke leengere enthlién, far han ma vende hjem til paheeftelsen af
@genavnet “Griechen-Mdller”. Af profession er haimgasielaerer, men efter vanskeligheder med
den prgjsiske censur fijernes han fra stillingen sparager og vejleder for borgerskabets ungdom
og overgar til en mere isoleret virksomhed somibiekar.

Han er digter, javist — men isaer politisk skribddet sidste forudseetter nsesten det fgrste, da
censuren i de fgrste restaurationsar efter Wiemgnessen er sa hard, at politiske synspunkter ma
formuleres nok s& indirekfé Og Heine tilkendegiver lejlighedsvis, at det netofwilhelm Miiller,
der er hans forbillede, nar det drejer sig om daitipke brug af det digteriske udtryk. Og
forbilleder har der veeret brug for. Det er jo noggt, der er pa faerde: en post-revolutionaer
intellektuel elite i selvvalgt konflikt med magteelte.

| marts 1848 brad revolutionen ud. For mange vgraden om noget omsider gav efter for et
tryk. Litteraturen i perioden fra Napoelonskrigeaésutning frem til dette tidspunkt kaldes
undertiden “Vor-Marz”. Det navn har den af godergte faet senere, men bade de, der har levet i
perioden, og de, der navngav den, har set den sonmeer.

Winterreiseudkommer fgrst som tolv digte (1823). Og dissesaetter Schubert (februar 1827)
som en afsluttet helhed: en hel cyklus. | mellesrtitiar Wilhelm Mdller allerede tilfgjet tolv andre
digte, og vel at maerke ikke som fortseettelse abhlefgrste: Han har flettet de nye tolv ind i
sekvensen af de oprindelige. Det forstyrrer ikkedi@mgsgangen, for der jo ikke nogen
handlingsgang. Der er tale om en uddybning afletda. Denne intention overtager Schubert ikke,
da han senere i 1827 toneseetter de tolv sidste. diigin placerer de nye sange i forleengelse af de
oprindelige uden at rette synderligt pa diSse.



2. Mglleren og vandringsmanden

Der er kun fa ar imellem Wilhelm Miillers udgivelsEDie schone Miillerirog Winterreiseog lige

sa kort imellem Schuberts tonesaetninger. Det sa alterliggende at karakterisere protagonisten i
Winterreise("vandreren”) ved at sammenligne ham med mgllerdea fraDie schone Mdllerin
Forskellen er markant og vil i det falgende faisteokarakteriseret for sin egen del. Men det, den
markerer, lader sig i videre sammenhaeng tolke sorer@ ud epokisk overgang i grundindstilling.
Det vender vi tilbage til.

Mgllersvenden tilskrives en naivitet, som vel kéri fiden har ejet, men mange fundet
forbilledlig. Et forbillede, man ngdvendigvis m&liolde sig distant — gerne ironisk — til, for med
forbilledliggerelsen er naiviteten borte. Hansdivudspaendt melleirachen und Weingmg han
kender — og er mest sig selv — i yderpunkterneggle yderpunkter. Nar lykken er der, er den
overveeldende, og nar tabet er en realitet, er lisetrligt, og han tager sig sa temmelig resolut af
dage.

Mglleren og vandreren har meget til feelles. Fremafttabet af den elskedekonsekvens heraf
er de naturligvis ogsa begge forvist fra lyset |fkken, fra “Lachen”. Men vandreren er ikke
emotionelt i stand til at forlgse sin sorg. Han Kdee helt greede, ikke helt fgle stormen i sindet,
ikke eeldes, ikke helt komme bort i market. Tilstamer forplumret, “tribe”, farven hedder
markegrd. Hans sorg er ubeerlig, men han ma baaterpalligevel. Omkring ham er kulden, sneen,
isen. Hans hjerte gladede engang, men det glgkierigtigt mere. Undertiden er det vinterfrossent,
men dermed ogsa latent i udbrud. Undertiden — odjriier han veerre — er det lunkent. Han drager
heller aldrig mgllerens naivt klare konsekvensimiutykke. Han lever videre, selv om hans liv for
altid ma veere et skyggeliv, hans vandring en viejse. For sa vidt nar han ikke noget yderpunkt.
Slet ikke det euforiske, naturligvis, men hellékaldet dysforiske. Han kender heller ikke til et
balancepunkt. Han vibrerer i sin smerte, i neerhedemerten og med en traeekning mod smerten:
Selve fortvivlelsen er markegra.

Ogsa mglleren vandrer. Mglleren og vandreren ei tigdles onvandringen Men mglleren
falger en vej, vandrer i en retning, og fra veerlediesfarste linje ved vi, at han vandrer af 1y3g
hvis dette sted — denne mglle, denne mester, dawatierdatter — er malet, bliver han der, og er
altsa ikke leengere en vandrer. Vandrerdiriterreiseer den evige, hvilelase vandrer. Hans retning
er flakkende, dvs. han er uden retning. Han skd| han er fremmed — det er, hvad han bekendtgar
i sin farste linje. Og vandringen selv er et forgfitsymbol: Keerligheden selv elsker at vandre —
nemlig fra den ene til den anden. ("Die Liebe lidhs Wandern — /Gott hat sie so gemacht — /Von
einem zu dem andern. /Fein Liebchen, gute Nachédder det Gute Nacht3. strofe.)

For det tredje er mglleren og vandreren feellesvandet Og som sadan har de i fantasi og
refleksion samme umiddelbare adkomst til vandetsforer. Men hvilken forskel! Hos mglleren er
vandet en baek, der viser vej. En feelle, der kavklfls et rad, og som star til disposition ved den
sidste dad: selvmordet. Hos vandreren flyder vaikitetlaengere: det er starknet. Vandets
metaforer afledes af isen og sneen. Vel, der flgtelbaek, men det er en baek — under sneen — af
vandrerens tareiNasserflut Floden er tilfrossetuf dem Flus9e Og fossen er ikke mere end sit
eget udtgrrede lejédr(licht).

Vandet seetter og holder hjulet i gang: mgllehjudet,igen omseaetter naturens egen fremdrift og
kraft til en form, hvori den star til dispositionrfmenneskelig foretagsomhed, produktivitet og
vaekst. Og vandet seetter handlingen i gang og tpbende tegn i det, der skal blive til et
skaebneforlgb: en “rigtig” handling, en handlings Kan forteelles i en historie, en tragisk
forteelling. | den forstand éie schéne Mulleriren mindre “cyklisk” cyklus.

Vandreren har ogsa “sit” hjul: lirekassemandensitgidste sang afVinterreise® Men det er et



hjul, som et ensomt menneske selv ma dreje medsdmisom eneste mulige “produkt”. En
rundgang i tomhed og armod. @gnterreisebegynder ikke med, at noget sker. Nej, etetket.
Derefter kredser handlingen om det samme motiviiwgrtsom sadan ikke til en “rigtig” handling.
Ikke til en historie — ikke en tragedie dvs. egtsk forlab — men sa meget desto mere til en cyklus

Hvor mgllersvenden er naiv, er vandreren en redkeitteksistens. Det afholder ham selvsagt
ikke fra umiddelbar fglsomhed. Han har tveertimodnet give sig fuldsteendigt hen: han har udsat
sig — og er blevet ulaegeligt saret. Vi har i ddgé=l at finde ham sentimental. Men hér skal vi
omgas teksten med forsigtighed: Hans udtryk fotisemtalitet er tidens udtryk. Det er ikke
sikkert, at han er mere sentimental end folk flesir tid.

3. Den stgrknede dialektik

Som digtning betragtet er der intet epokeggrenddwe schéne Mullerirog Winterreise Men i
sin grundindstilling hgrer vandringsmandéafinterreisehjemme i en anden epoke end
mgllersvenden Die schdone MiillerinDet belyses bedst med begreber fra tidens egdektiske”
vokabular:

Vi lever, taler og teenker i begreber, som ordnedsaginingsvis. Det kan veere godt og ondt, lys
og marke, sandt og falsk etc. Og da sgger vi debgrundflyr det andet. Men det kan ogsa vaere
det maskuline og det feminine, arbejde og hvilefalmeget og alt for lidt. Og da s@ger vi
foreningen eller balancen. — Det er der intet nWti ihar snarere vanskeligt ved at forestille ds, a
det kan veere anderledes.

Den dialektiske erfaring er den, at konflikten prindeligere — stikker dybere — end harmonien.
Tilveerelsen som liv, udvikling og bevaegelse i viddsrstand opretholdes i og ved
modsaetningsforholdet som spaendingsforhold. Og sethtitveerelsen, sa ogsa med verden for
avrigt: Enhver verdensorden er i opbrud. Netop sotien bryder den uafladeligt med sig selv.

Og som med alt andet, sd ogsa med teenkningenetog hos tidens teenkere finder tidens
saeregne udmgntning af den dialektiske erfaring dgsédtryk, som vi i dag bedst kender den pa.
Vi taler da ofte om dialektiske “tankefigurer”, thrdet pa overfladen er lettest at identificere
dialektikken, nar den formelagtigt figurerer i tidetaenkning. Pa det bedste — hos de f4, f.eks.
Schelling, Hegel, Kierkegaard, Marx — er der taleen stringent og samtidig sensitiv og fremsynet
formulering af erfaringer, der efterhdnden kan gag faktisk ggres af mange: kunstnere,
intellektuelle i bred almindelighed — og sikkerisagsa kaldte “almindelige mennesker”. Pa det
veerste er der tale om en tanke-mode eller en jadmmmed ringe gvelse kan handteres af enhver.
(I indeveerende sammenhaeng ma vi nok forskrive deti sidste gruppe. Heldigt, at
vandringsmanden kun behgver en ngdvendig introolukter han selv kan tale klart s
“dialektiske position™)

En figur kaldes “den dobbelte negation”, ofte itheset ved forholdet mellem endelighed og
uendelighed: Det endelige ma begribes ved sin afgnaeg i forhold til — “som negation af” — det
uendelige. Men det uendelige erfarer vi pa den mséie i overskridelsen af — igen “som negation
af” — det endelige. Det sande begreb om det uageléiemtreeder som den dobbelte negation —
negationens negation — af det fgrste, ufuldsteerizkgeeb.

Figuren illustreres lige sa godt med et eksempelifiens musik: Modulation forudsaetter et
tonalt centrum, f.eks. tonearten C-dur. Modulatioeebevaegelsen bort fra dette centrum, i.e. den
er negationen af det at “befinde sig” i C-dur. Mkt tonale centrum erfarer vi farst, nar satsen i
modulationen er kommet bort fra og drages tilbaged det tonale centrum. Det sande,



“virksomme” begreb om tonalitet (at en sats “sta4dur) bliver i den forstand en dobbelt negation
af det fgrste begreb om et blot tonalt centrum. eale forskel mellem en renaessance-motet, der
“star i” ionisk, og en helt enkel klaversats, dstdf i” i C-dur, beror ikke blot pa forskellen net
ionisk og C-dur, men ogsa pa, hvad udtrykket ‘Btaverhovedet betyder i de to tilfeelde.

En anden figur kaldes “triaden” eller “den triadéskyntese”. Modsaetningen mellem tese og
antitese gar op i en hgjere enhed: syntesen. Etrgded er modsaetningen mellem begreberne veeren
og ikke-veeren, der (iflg. Hegel) formidles — “me@i&€’ — og ophaeves i begrebet tilblivelse
(“vorden”).

Ogsa hér illustreres figuren nok sa godt med etmeke! fra tidens musik. | en symfonisk sats af
Beethoven (der pa aret er jeevngammel med Hegegbpakses til en begyndelse et antitetisk
forhold mellem hoved- og sidetema. Modseetningenkiely, formidles etc. og farer til endelig —
gerne apoteotisk — ophaevelse.

Den dialektiske taenkning viser sig lige levedydgigog efter Wienerkongressen. Men i
princippet ma den teenkeedrevolutionen ognodrestaurationen og stagnationen. Og mange tyske
intellektuelle oplever arene under Metternich sanhenseettelse til et klima, der fastfryser enhver
udadvendt andelig — for slet ikke at tale om peliti- bevaegelse. Skal man bevare sin dialektiske
selvforstaelse og -respekt, ma man i det mindsteja sin gjeblikkelige eksistentielle indstilling.
Man kan som Kierkegaard (i Danmark under Fredet)kolive inderlig, man kan som Heine blive
ironisk, eller man kan som mange andre identifisggened fremmedheden.

Hér er det, vandringsmandeWinterreisedefinerer sin helt egen positiointerreisehandler
for al del ikke om politik, heller ikke i overfgforstand. Men strukturen er immervaek den samme:
Det drejer sig om at forvalte sin eksistens — oheat — i en dialektisk bevaegelse, der er frosset
fast og saledes ikker dialektisk. Livets store modsaetningsforhbiktarog er som sadan ogsa
virksomme. Men vandreren ser sig henvist til atgta sig uvirksomimellemmodsaetningerne.
Uforlgstheden i hans liv er ikke et sted pa en dej,holdes aben for forlasning: Den tilhgrer livet
selv, derer livet selv. Derfor betyder ‘imellem’ ikke “midt igllem”, for stigmatiseringen er i sig
selv smertefuld, afmagten i sig selv fortvivlentited sit kaerlighedstab kan han hverken leve eller
dg. Men harskalbade leve og dg og ma da — udsigtslgst — levkedliv, et skyggeliv.

Og nu kan vi lade Wilhelm Miillers “triader'Winterreisetale for sig selv. De taler sa klart, at
de endog kan komme til orde i en rent skematiskilbpg (se s. ###). Listen er langt fra komplet.
Og reekkefglgen er ikke bestemt ved et veesentlignegisum. Begreberne er stort set opfert i den
reekkefalge, de melder sig i Schuberts ordning gtedee.

Gute Nacht

| den allerfgrste sanute Nachter lyset i verden blevet borte. Men market h&eikelt faet
bugt med det. | stedet hedder det: “Nun ist dietWeltriibe”. Og der er stadig en vej at ga, men
den er “gehdllt in Schnee”.

Vandreren er forvist fra faellesskabet, men hagelkl en rejsefeelle (“mein Gefahrte”): Manen
falger ham, selv om det altsa ikke er nlgset men netop “ein Mondenschatten”. Senere (i 15.
sang:Die Krahe far han en anden rejsekammerat, der gjensyriligise ham det, han aldrig fik at
se: “Treue bis zur Tode”. Den vil ikke forlade hdor,den regner med “bald als Beute hier meinen
Leib zu fassen.”



Gefrorne Tréanen

Overflgdigt at sige det: Vandreren skal aldrig nlerévien han kan heller ikke helt leve sin
smerte ud ved at greede. Har han overhovedet bemarkan har greedt? (“Ob es mir denn
entgangen, /Dass ich geweinet hat?”) Og tareradlerede frosset til is, far de falder til jorden:
hedere var de altsa ikke, snarere var de lunkneseid ihr gar so lau, /dass ihr erstarrt zu Bise
kuhler Morgentau?”.

Erstarrung

Hans hjerte kan aldrig blive et varmt hjerte metbeénde billede af den elskede. Men heller
ikke et koldt hjerte helt uden hendes billede. Hajesteer koldt — ja, som dadt — og da er ogsa
billedet koldt, livigst, starknet: “... kalt staittr Bild darin”. P& den anden side: Hvis hjertet
alligevel smelter, vil ogsa hendes billede flydetbo

Der Lindenbaum

Under lindetraeet fandt han ofte hvile i sin lykkel skal han aldrig finde hvile. — Og dog: netop
lindetraeet tilbyder ham hvile. Treeets grene hviskéam og foreslar ham kammeratligt at gere
kort proces pa det hele ved at haenge sig: “Undesaiveige rauschten, /Als riefen sie mir zu:
/Komm her zu mir, Geselle, / Hier find’st du deiRah’!” Men han betakker sig. Han er jo ikke
nogen mgllersvend! Og dog beerer han videre pamamkeehan er kommet veek. Han harer stadig
en susen: “Dér kunne du have fundet ro!” (“Du fé&stdeuhe dort!”) Men det er hans egen tale til
sig selv: Efterklange af treeers susen sendrer ikilgdy i.e. de udskifter ikke ‘hier’ med ‘dort’ og
veksler ikke fra indikativ til konjunktiv!

Auf dem Flusse

Engang skar han den elskede navn i barken pa etsmm sig hgr og bgbér Lindenbaum
Det kan han ikke leengere. Men han afstar pa deeraside heller ikke fra at fra at seette slige
vidnesbyrd: Han ridser med en sten i isen pa dieodine a. (Det tyske ‘Rinde’ betegner bade
barken pa et tree og skorpen pa isen.) Og denneikjemylot hendes navn, men til lige dagen og
timen for det farste mgde, og dagen hvor han gikej. Et epitaphium i et ustadigt materiale? | alt
fald sa stadigt som vinteren!

Og hjertet svulmede engang. Er det holdt op me®d Nef, men det svulmer — som baekken —
under en skorpe.

Irrlicht.
| lyset kan vi finde vej. | mgrket kan vi ikke fiadrej. Men lyset kan ogsa veere — vildledende!

Frahlingstraum

Netop denne sang er overmade rig pa de for vanuseegegne triadiske strukturer. Og
Schuberts forvaltning dfeveegelsemellem de triadiske positioner er seerlig klarmmke sang. Her
blot nogle bemeerkninger til de skematiserede begreb

Vandreren sover, vandreren bliver vagen. Men nresae sig selv, nar han blunder: Han
kommer til sig selv, nar han er vagen og lukkeeam

Han drammer om blomster. Der er ingen virkeligardter i hans liv. Men seaert nok er livet
heller ikke blomsterlgst slet og ret. Der finddsasster pa vinduesruden! Isblomsterne er nok et af
de enkleste eksempler pa “det tredje hjgrne” i varmhs triade, altsa hans egen position. For
isblomster er jo ikke noget “midt i mellem” blomsta is, slet ikke en “syntese” deraf, ikke engang
en blanding. Deraf giver sig den retoriske styrketi afsluttende spgrgsmal: “Wann griint ihr
Blatter am Fenster? /Wann halt’ ich mein Liebchamirm?”



Sangfuglensyngeri hans forarsdram. Det er smukt, og de hgrer ngajoail. Ravnerskrigeri
vinternatten, og det er haesligt. Men hagater — skent eller uskant? — veekker ham og fgrer ham
saledes over fra den lyse, lykkelige dregm til deviergrd, ulyksalige virkelighed.

Der greise Kopf

Det er intet ungdommeligt ved vandrerens sind. Biener stadig noget ungdommeligt ved hans
statur: Han har stadig sit sorte har. Bedre atseMange bliver faktisk — i al deres ulykke —
graharede i lgbet af en nat. Men hos ham er dderskeer i haret ikke et aldringens tegn: Det er
sne, og den tar veek igen.

Letzte Hoffnung

Om sommeren er der blade pa treeerne. Om vinteréer ékke blade pa treeerne. Og dog? Ikke
alle blade er faldet. Noget at haenge sit hab pd@ridpis ikke. Demafalde.

Bemeerk: Isblomsterne pa vindudtriihlingstraumopfattes som blade (“Blatter am Fenster”). |
badel etzte Hoffnungg Fruhlingstraumhar vi altsa at gare med blade, der ikke er “Iggtide”,
ikke kan vokse: Fruhlingstraumfordi de ikke er “rigtige” blade. lLetzte Hoffnundordi de er
visne.

Der stirmische Morgen

En solskinsdag? Naturligvis ikke. En kulsort natfeitlig heller ikke, det sgrger sneen for. Men
dertil fgjer sig pludselig noget helt tredje: lyimgt i et stormvejr, som flar i skyerne. Han seri le¢r
billede pa de udladninger, der har alt for svaett ateske i hans sind: “Das nenn’ ich einen Morgen
so recht nach meinem Sinn!” — Det glimter ogsahuBerts tonesaetning, naturligvis. Men sangen
som helhed har ogsa noget glimtvis over sig: SHaytet hverken er kortere eller leengere end de
fleste andre, er sangen en af de korteste.

Der Wegweiser

Man kan fglge kendte veje til det sggte sted. Ellan kan slet og ret veere dér, hvor man skal
veere og @gnsker at blive. — Men vandreren er afufiigoget blivende sted. Og han undgar de kendte
veje og flakker om: “... ohne Ruh’ und suche Ruh’.”

Et vink om en retning? En vejviser? Ja, men gaonsksonst, “redundant”: Den viser blot den
vej, som alle til syvende og sidst ma ga. (“Eine§&te muss ich gehen, die noch keiner ging
zurlick.”) — Men den vej vil han vel gerne ga? Hages jo hvile? Og vejen meddeler ham vel ogsa
et vist feellesskab med andre? Ja, vejens endekatamsamme. Men vejen til vejens ende er helt
hans egen. Det betoner hele fgrste halvdel aftdigberigt er vejen meningslgs, i.e. den har ikke
anden mening end intethedeatenderhen — livet fgr dgden — er lige gyldig.

Das Wirtshaus

At leve pajorden er ikke muligt. Ejheller at hvilenderjorden, pa kirkegarden. De dade afviser
ham sa vel som de levende: “Sind denn in diesenséldie Kammern all’ besetzt?” Vandringen
selv er den tredje position. Forvist fra bade livgtdgden: det er den treette vandrers lod.



Den stgrknede Dialektik.
Skematisk oversigt

Tese Antitese "Tredje Position” Lied

Lys Marke "Tribe” Gute Nacht
Vej Ingen vej Snedaekket vej Gute Nacht
Feellesskab pa rejsen Alene pa rejsen Sammen med pamejsen Gute Nacht
Menneskelig troskab Ingen menneskelig troskab Endgsagskab Die Krahe

Gleede

Sorg

Uforlgst sorg, nedtrykthed

Gefrorene Trane

Latter

Grad

Lunkne, frosne tarer

Gefrorene Trane

Et varmt hjerte med et levende
billede

Et koldt hjerte uden billede

Et koldt hjerte medsetrknet billede

Erstarrung

Han fandt den salige hvile

Han afviser den usaligkeh

Han kunne have fundet den usalige
hvile

Der Lindenbaum

At skeere hendes navn i treeets
bark

Ikke at skeere hendes navn no
sted

DAt ridse hendes navn i isen

Auf dem Flusse

Hjertet svulmer

Hjertet svulmer ikke

Hjertet svulmuerder skorpen

Auf dem Flusse

Lys: at finde vej

Mgarke: Ikke til at finde vej

Vildtkende lys

Irrlicht

At sove At vaere vagen At blunde. At veere vagen mkkidde |Fruhlingstraum
gjne

Blomster Ingen blomster Isblomster Frahlingstraum

Sangfuglene synger om dagen Ravnen skriger om natten | Hanen galer Frahlingstraum

Det ungdommelige sorte har

Alderdommens gra har

et Har tonet grat af sneen

Der greise Kopf

Sommerens treeer med blade

Vinterens nggne treeer

den forrige sommer

réfistaeer med de sidste blade fraetzte Hoffnung

Solens glgd Ingen himmelsk glad Lynglimt Der stirmische Morgen
At vandre mod et sted At veere pa et sted At flakke Der Wegweiser
Vejviser Ingen vejviser Vejviser, der viser vej tigenting Der Wegweiser

At leve pa jorden

At hvile under jorden

At veere fetvira bade livet og daden

Das Wirtshaus




4.Den moderne vinterrejse

Wilhelm Miuillers digtcyklusDie schone Miillerirhar genremaessigt sin baggrund i en af tidens
populeere selskabslege blandt dannede unge menneskitture-maskespil, hvor deltagerne selv
skrev digte til de roller, de spillede. Wilhelm Ngiis litteraere praetentioner reekker videre, de er
bestemt ikke amatgriske. Men sfigur er mgllersvenden hentet fra samme galleri. Hasebsle er
angiveligt universel: Sadan gar det den enfoldilys, den sande keerlighed i en ond verden! | fgrste
omgang skal han altsa ikke gare det ud for en péghed, snarere personificerer han en yndet
folke-mytologisk skikkelse, sddan som tidens daengtlede at forestille sig folkeligheden.
Mgllersvenderudvikler sig ikke. Han handler og lider som den, han ert Kagt: han er ikke
dialektisk.

Som sadan er af han af konstitution ganske foiigkieh hovedpersonen i en anden af tidens —
hgjlitteraere — genrer: den borgerlige dannelsesnpnepraesenteret ved endnu en vandrerskaebne i
GoethedWVilhelm MeisterHér drejer det sig om en personlighed splittévgerelsens store
modsaetninger, en person i en oprindelig og dyblikbmhed sig selv. Han forlader hjemsted og
ophav, vandrer, gar sine erfaringer — som kgbmsigspiller, lsege, social reformater og elsker —
udvikles og vender tilbage som et aedlere og mezlt™“menneske. Der er kort sagt tale om et
genuint dialektisk forlgb, fuldbyrdet i en segteteyge. Og det er som sagt ikke vanskeligt at se
parallellen til sonateformen (se ovenfor s. ###).

Fra mgllersvenden ma vi passere en skikkelse sdirelvi Meister, far vi treeffer vandreren i
Winterreiseog med ham den “frosne” dialektik. | farste omgandorskellen genremaessig og slet
ikke kronologisk, eftersom digtcyklerne bliverp& omtrent samme tid. Alligevel er der i
grundindstilling — som haevdet begyndelsen — taleeagpokiskovergang fra mgllerenDie
schone Millerirtil vandringsmandenWinterreise Hvorledes def?

Fordi den sidste toner frem som et billedeygsa — i dag — gar brug af: Han personificerer
tidens individuelle og kollektive afmagt overfor gplittelse, der lader delene treede frem uden en
iboende tendens til helhed. Lige sdvinterreisebegynder dér, hvor vandrerenblevet fremmed,
er vi knapt nok fremmagjorte: Fremmedheden er (blevet) et udgangspunkt. Vidéaligt vandre
med Wilhelm Meister, og slet ikke med mgllersvenddan undertiden med vandringsmanden fra
Winterreise Han er simpelthen en memoderneskikkelse®

Pavisningen af triadiske termer i Wilhelm Mullénterreisekan aldrig vaere mere end et
udgangspunkt for fordybelse. Spargsmalet er, hdedaligteren digter med begreberne, bevaeger
sig imellem dem. Men dér, hvor det kommer til beetsg, kommer ogsa musikken ind.

Hvorledes gar Schubert musikalsk rede for detnden gennemgangen af digtcyklen kaldte
“den stgrknede dialektik™? Hvorledes “lyder” vandygsmandens triadiske positioner og
bevaegelser? Hvorledes fremstiller Schubert detdgseéet marke — og dertil det markegra eller
rettere: demarknendegra? Hvorledes ger han rede for beveegelserneundier de blotte
vibrationer og blotte tendenser til beveegelser Hamepositionerne. Og for stigmatiseringen i
beveegelsen mod det helt sorte? Det haber jegnatiighed for at gare rede for i anden
sammenhaeng.

Arhus, 02.09.2007



NOTER

U Et kendt eksempel - atter kendt og i dag kendt fra Schuberts tonesaetning - er dibiet

Forelle, hvis politiske budskab ganske sikkert kun hamlatropfanges af de allermest indviede. Se
fx P. Jost, "Die Forelle’ und die Festung Hoherargp Missverstandnisse um ein Schubert-Lied”,
in: Neue Zeitschrift fur Musjis (1989), p. 4 ff.

%) Den eneste vaesentlige justering ved udvidelsemdriagen af tonearten i 12.sarijrisamkeit

Den stod i farste omgang i d-mol: passende fsvodsd er veerkets udgangstoneart. | den udvidede,
endelige udgave alinterreisestar den i h-mol.

% Instrumentet er strengt taget ikke en lirekass® en s kaldt "drejelire”. Symbolsk er de
aekvivalente.

4 Overgangen skal ejheller tages til indteegt fdnegntalt skift” i Wilhelm Mdullers liv eller
livsforstaelse. Som Heine — der beundrede Wilheliiildl — er han i stand til at indtage og udprgve
positioner, iagttage skikkelser, identificere sigchpersoner, distancere sig fra dem. Men han gar
det mere enfoldigt — iflg. Heine selv mere "follgtli— og kun lejlighedsvis med ironi.

® Senere i 19. &rhundrede introducerer Baudelagtessens bleggspleen en nok s& moderne
gratoning som den forfrosne fortvivlelses markegra.



