Carl Erik Kuhl

BEGYNDELSEN PA SKABELSEN

Indledning

Pa sin farste London-rejse (1790-92) hgrer Haydiandel's
oratorium "Messiah”, som allerede pa det tidspuarkblevet briternes
nationale musikalske klenodie. Haydn er steerkt gjrelet forteelles,
at han brister i tarer under "Hallelujah-koret”: &kl [Handel] er dog
den starste af os alle!” Udsagnet er for sa videdmeende for bade
Haydn's beskedenhed o0g selvbevidsthed. Hamaber i
sammenligningen med Handel. Men haker sammenligningen. Han
er med i det internationale feellesskab: "os alle”.

| 1794-95 er Haydn atter i England. Hér viser nolgam en libretto
til et oratorium, udarbejdet til Handel, der imidid ikke har gjort
brug af det. "The Creation” hedder det, forfatteeer§i dag) ubekendt.
| sin kaerne er teksten en raekke bibelstykker (igeerl.Mosebogs
farste genesis o&almernes Bgg men frem for alt bestar den af
bearbejdede uddrag afJohn Milton's (1608-74) maegtige digt
"Paradise Lost” (1667). Haydn’'s protegé i Wien @&at van
Swieten overseetter den engelske libretto til tydkn Haydn gnsker,
at veerket skal kunne opfgres - og lader det ogg&v@id- pa bade tysk
og engelsk. Der er altsé tale om en tysk overseettelse ogdbghise
af en engelsk tekst, som selv bygger pa kraftig

! "Die Schépfung” er musikhistoriens farste veerkdrbdingual tekst.



bearbejdelse/sammenstykning/edition af Milton. Behibetegner
teksten ”... charakterlose Mischmasch”. Ded veere langt til Milton:
Hvor "Paradise Lost” har sit tyngdepunkt i faldef oddrivelsen fra
Paradisetslutter “Die Schopfung” pa den sjette dag! Oratoriets thars
del omfatter skabelsens 1.-4.dag, anden del 5g6mans tredje og
sidste del intet beretter, men fortrinsvis bestdo&prisninger og
jubel i form af duetter ved Adam og Eva i pastorafienario.
Handteringen af Milton er mildest talt selektiv dgr sa vidt
raffineret.

Der kan ikke herske nogen tvivi om Haydn’s egestkntro
og loyalitet over for den katolske kirke. Men dangévetvis
preeget af oplysningstidens universelle verdensfesnihOg
“Die Schopfung” er netop sa rummeligt i sit forhotd
skaberen, til skabelsen og til det skabte, at tidlens store
teologiske strgmninger kan tage veerket til sig. Beglikanske
ortodoksi finder i veerket statte til fordringen doyalitet over
for skaberveerket. Deisterne tilslutter sig den t®gnde
fremstilling af naturen, i hvilkken de finder evidefor Guds
eksistens. | Wien indebaerer de josefinske reforteelogisk
set en tilneermelse til protestantisk teologi, mgsdoet mere
"puritansk” syn pa gudstjenesten. Til Haydn’s umdtilades
det ikke, at “Die Schopfung” opfares i en kirke.

Veerket pabegyndes efteraret 1796 og viser sigstekdaydn starre
anstrengelser end noget andet vée&elv har han berettet, hvorledes
han dagligt matte kneele ned og bede Gud om stigéar. har vaerkets
begyndelse veeret en kraftprgve. Det ligger i opgsveatur, og det
vender jeg straks tilbage til. | slutningen af 1&7an feerdig. Efter
en privat uropfarelse 1798 opfares det for farstaggoffentligt pa
Burgtheater i Wien i 1799, farste gang uden for WidBuda 1800.

2 Hér kan han altsa slet ikke male sig med Haruzl skrev "Messiah” pa
tre uget (Les en levende fremstilling heraf i Stefan Zvieig
"Stjernestunder”.)



Snart efter trykt og opfert over hele Europa. Detpularitet som
oratorium overgas i dag kun af "Messiah”. | 180&ret for Haydn’s
dod — opfares veerket pa universitetet i Wien utetbglse afAntonio
Salieri (1750-1825). Det forteelles, at Haydn efter koredbrud ...
und es ward.icht!” — altsa ganske tidligt i veerket — rejste sig iop
stolen, pegede opad og sagde: "... det kom dérogh&éabrad han
sammen og matte beeres ud. Beethoven, 38 ar gangnfel teengst
"den store”, kommer hen til ham, kysser hans haad;- fortzelles det
— Haydn vinker til ham og andre omkring ham medjestus som en
velsignelse.

Librettoen citerer til en begyndelse Mosebogenstbarg om, hvad
der skete i begyndelsen: "Im Anfang schuf Gott ...emMdét er ikke
begyndelsen pa Haydn’s veerk: "Skabelsen” begynderskabelsen.
Og mit eerinde er at drgfte Haydn’'s musikalske udiegg af det,
hvorom Skabelsesberetningen i hovedsagen tier:dédwodet var,for
skabelsen blev sat i veerk, i "Chaos” som MiltonHaydn kalder det.
Med dette emne befinder vi os abenbart i naboladeadskillige
klassiske paradokser om det endelige og det ugedelaydn’s
samtidige,immanuel Kani{1724-1804), kalder dem "antinomier”, og
hans opfattelse er groft taget den, at fornufteke ikan lgse
antinomierne, men heller kan lade veere med at peydudem.
Haydn’'s projekt erin virtu en potensering af paradoxien. Hans
tonesprog er Kklassicistisk, idealerne er balance nadurlighed.
Hvordan kan han da fremstille det magrke, det kketiglet onde?
Hvorledes kan der overhovedet gives en "Vorstelldeag Chaos”?



1.Skabelsens parametre.

Hvis vi teenker aristotelisk, er verdens skabelsefaandring
Men nar talen er om forandring, er der tre tingméa kunne spgrge
om: (1) Hvad er det, der forandrer sig? - Forargkns subjekt. (2)
Med hensyn til hvad forandrer det sig? - Positist@relse; kvalitet;
eksistens. (3) Fra hvaeéxX qug til hvad @d quid forandrer det sig? -
Fra neden for trappen til oven for trappen; frakgRtil 89 kg; fra
blond har til grat har; fra eksistens til ikke-ektsins. Peter gik op ad
trappen; Peter tog pa i vaegt; Peter blev grahBeger dade.

Applicerer vi dette pa Skabelsen og Skabelseshiagetn — hvad fx
Thomas Aquinas og andre af middelalderens skokxstikiforfeerdet
gjorde — far vi:

(1a) Det, der forandrer sig, er Verden.

(2a) Verden forandrer sig med hensyn til eksistbrss med hensyn
til det at veere eller ikke-veere.

(3a) Verden forandrer sig fra ikke at veere til are.

Vel, det drejer sig altsa ommetafysikkendgrste spgrgsmal om
veeren og ikke-veeren? Sadan kaikke lade vaere med at teenke det,
for sa vidt vi (europaeere) — hvad enten vi i gvtighker eller ej — er
anvist pa metafysikken og har veeret det i 2.500/&n teksten hér er
ikke metafysik, den er beretningiyte Densad quider ikke "veeren”
resp. det veerende toto. Og ex quoer ikke "intet” eller "ikke-veeren”
som simpel negation a@fd quid Det, der kommer ud af forandringen,
erverden saledes som vi er sat ind i den og fortrolig rded.

Myten er pa én gang mere naiv og mere ambitigsvaatdfysikken.
Mere naiv: Et barn kan annamme myten, gribe den sbsavar pa et
spargsmal. Mere ambitigs: Den lader sig ikke nggel imetragtninger
over den blotte, abstrakte, blodfattige "veeren”nnvé give besked
om en hel verden med alt, hvad det konstitutivelratrer. Maske er
den ogsa mere dybtgribende: Hvis vor egen grunchamg



veerenserfaring er den, at der kun er noget, deldr€@t veere’i en
verden- hvis voregenvaeren ngdvendigvis er veeren-i-verden eisa
verden ikke selv. Den er i metafysikkens herundetafiysikkritikkens
egne termer (som de er introduceret af Kant) enst@endental
betingelse for, at der er noget, der hedder aténeg'. "Det mystiske
er ikke, hvorledesverden er, merat den er”, siger Wittgenstefh.
Seerlig mystisk, kan vi tilfgje, fordi verden netibghe er et veerende,
samtidig med at vi ikke kan lade veere med at toaide som et
veerende. Det metafysiske spgrgsmal om veerens hsrkender i
apori. Eller det maesekke tilbageil beretninger, fortaellinger, myter.
Det ma indlade sig med selve verdensforholdet:edattverden er
konstitueret Og konstitutionerer konstitueringen. Den sker, den er en
akt, in casu en skaberakt/skabelsesakt.

Metafysikkens spagrgsmal om veeren og ikke-vaeren tkamkes,
ikke berettes. Hvad myten beretter, kan til gengdaté i teoriens
forstand teenkes.

Hvis skabelsenad quider verden, hvad er da dems qu®@ Og med
hensyn til hvad sker konstitueringen? Jeg vil — ne¢dunaegtelig
prosaisk udtryk - kalde dette spgrgsmal for spgéismom
"skabelsengparametré. | vor kultur har vi i hovedsagen to seet af
mytologiske forestillinger om sadanne parametredé jgdiske, som
vi netop kender det fra Mosebggernes genesis, odetodet graeske
som vi kender det fra myterfie.

Milton og isaer Haydn forholder sig til dem beggg@;-kombinerer
dem "ukritisk” med hinanden. Saledes begynder “Bighopfung”

® Wittgenstein, L. Tractatus logico-philosophicu§yldendal 1963, p.130.

* Den graeske mytologi beretter ikke om skabelsamrse forstand som
den jgdiske: om et skabende subjekt, der med analilg

handveaerksmesteren frembringer et veerk. Men derrisgndl jeg se bort

fra. Det ggr Milton og Haydn ogsa!



med "Die Vorstellung des Chaos”. Men "chaos” elgegesk begreb,
mens teksten begynder med Mosebogens farste vers.

| denjadiskemyte er det afggrendmuidet om lysAltsa: skabelsens
afggrende parameter er mgrke-lyfiegyndelsen skabte Gud Himlen
og JordenMen det blev der abenbart ikke nogemdenud af:Jorden
var gde og tom(l librettoens den tyske version hedder det "ohne
Form und leer”, i den engelske "without form andd/o Tomhed-
fylde er ogsa skabelsesparametre.) Det er Lyset,cddner” det, sa
det bliver "godt”. Gud sagde: 'Det blive Lys!". Og der blev Lys
Hvorefter han treeder det skridt tilbage, som erveadigt for atse
noget, man har frembragdg Gud s4, at Lyset var godt

Opfattelsen af Lyset som verdenskonstituerendesfisd at sige sin
egen belysning i en tid - Haydn's tid — der fornmale sine
verdensidealer i oplysningens termer.

| den greeske myte hedder skabelsesparametietos-kosmas
Uorden-orden. Altsa pa ny: ikke fra et metafysisket til "Det
veerende”. Men fra det kaotiske til det ordnede. Kmetstitutive ved
Verden er Verdemgden

Det kaos, der rader far kosmos, er sa kaotiski, eia ikke kan
beskrive det. Sproget kan ikke tale om tingenes der ikke er en
vis orden i de ting, det vil tale om. Og den orddsal veere af
samme art som — ja, skal simpelthen omfatte — gpregjv. Den
skal veerelogos® Som sddan er logos én bestemmelse ved
kosmos. Men det er den, der forskyder sig til ateveednetheden
sely nar filosofien traeder til.  Kulturhistorisk heddealet
undertiden, at filosofien seetter sig igennem o. bBO. som "en

> Termen overseaettes netop med ’ord’, fornuft’, den’, 'indretning’. Jf.
begyndelsen af Johs.Evangeliet: "I BegyndelserOrdet [logos].” Verden
er forstaelig, fornuftig, beskrivelig, beboelid,dt regne med.



overgang fra mythos til logos”. Hvis verden i kotgtv forstand
er beskrivelig bliver meningen med #&brtzelleden en andeh.

Vel, Chaos ewogsaden store tomhed, og det kan lyde seert: Hvad
"kaotisk” kan der veere ved det tomme? Svaret etp@mheden ikke
skal lignes ved det, der "bliver tilbage”, nar nfaar fiernet tingene fra
en beholder — sa at sige "suget luften ud” af kelbBomhed betyder
for det farste formlgshed, kvalitetslgshed: Naratogke har form
eller kvalitet, kan det ikke vise sig. Og det, dede viser sig, findes
heller ikke. Hertil fgjer graekerne — for det anddtavaeret af den
bestandighed, som hgrer alt vaerende til. At veeed besta: Sa leenge
og for sa vidt noget "er”, bestar det. Og nar dddeibestar, er det
ikke.”

Altsa: formlgshed-form, tomhed-fylde er ogsa sksegbarametre
hos graekerne, lige som de var det hos jgderneurligats kan man
sige. Ligesa mgarke-lys, for sa vidt market (Erebmg)natten (Nyx)
opstar af Kaos, for straks at avle lys (Aither)dag (Hemera).

| det hele taget kommer vi efterhanden frem til emgnde de
samme parametre, hvad enten vi analyserer derkgditer greeske
forteelling. Ikke underligt, for sa vidt det pa ét fsindamentalt niveau
ma veere nogenlunde den samme verden, vi skal fteffotskellen
ligger i reekkefglgen, afledningsforholdene, oveggare. Og som
sagt, de to konceptioner kombineres da ogsa i Sikopfung” lige

® Evangelisten Johannes teeller hér som "graekee®, siom "jgde”. Og han
teeller som filosof, lige s& meget som beretter.

" Vi hgrer det ogsd pd vort eget sprog, hvor ’'eksisti mange
sammenhaenge kan sekvivalere med 'bestd’. Tingstotrliske substanser
— kan af natur eksistere og ophgre med at eksiskéea for at kunne
ophgre med at eksistere ma tingen farst bestagldetvise findes ikke,
det finder sted. - Der er ikke noget, som laum ét nu. Der skal — om man
vil — mindst to til!



fra begyndelsen. Det er bemaerkelsesveerdigt, ap nieto farste arie —
den farste tekst, der ikke er bibelcitat — plukkémpar linjer ud hos
Milton, der udtrykkeligt sideordnerdem. Det hedder fgrstNun
schwanden vor dem heiligen Strahle des schwarzeoskdls
grauliche Schatten™ altsa marke-lys. DernaesWerwirrung weicht
und Ordnung keimpt empor” ("Disorder yields to ortle — altsa
uorden-orden.

Hertil fgjer Milton/Haydn straks endnu et paramgterl med nok
sa tydelig affinitet til Biblens genesis: ondt-gaiemt i lidelse-fryd.
Det hedder umiddelbart efter: "Erstarrt  entflieht  der
Hollensgeisterschar in des Abgrundes Tiefen hinatewigen Nacht.
Verzweiflung, Wut und Schrecken begleiten ihrenzStund eine
neue Welt entspringt auf Gottes W8t Det onde viger og giver rum
for lyksaligheden. Og lyksaligheder der, i samme nu den har faet
rum. Der sigesikke noget om denne lyksalighed, men den er det
baerende udtryk i skildringen. Alt hvad sidenhenelies, berettes
grundliggende lyksalighed: i lyksalighedertsnefald

Endnu "mangler” der noget: Det, hvorom resten afetrengen
handler og som foregar i dimensionen livigshedtienneskeliv. Den
sa kaldt "dgde natur” — firmament, jord, land, vanihd etc. -
kommer "fagr’ den “levende natur”. Naturligvis ikisom stadier i en
udvikling, den veere sig i gvrigt formuleret efteringipper om de
steerkeste arters overlevelse eller andre evolyronspper. Det
organiske "bygger” ikke pa det uorganiske, de teafermer for liv

8 Efter verdens skabelse er verden "ny”: Entenetrath truisme - for sd
vidt alt skabt til en begyndelse er nyt. Eller deen selvmodsigelse. En ny
verden forudseetter en gammel, hvorved skabelsereralen netop ikke
bliver skabelse, men fornyelse. Det sidste er s&kililton’'s mening.
Skaberveerket fuldbyrdes med Frelseren, med Krislass veaerk betyder
en genskabelse af verden, der sa at sige rettpadaen konstruktionsfejl,
der fulgte med den farste skabelse: synden. — Hay@énvi nok sige,
holder sig til den mere "redundante” lsesning.



"udvikles” ikke af — springer ikke ud af, komméike ud af, har ikke
rod i - de lavere former for liv. Verden er fgrsoiden, nar den er
beboet Men da ma den farst veere - altsa gares - bebdeligrdens
konstituering som beboelig ligger allerede en hemwg til dem, der
skal bo i den. Ja, hele beretningen om skabelserstef fem dage
handler i grunden om jordens beboeliggarelse for, dker til slut skal
skabes: mennesket. Fgrst da kan Herren ikke dgoat alt er sare
godt: Han kan tilligehvile fra sit vaerk og vide, at der findes andre, der
kan se det og uophgarligt vil prise det.

2. Om at fremstille '‘Chaos’

Mosebogen beretter kun lidt oex quo I begyndelsen skabte Gud
himlen og jorden” er et rerdad quid Kun i 2.vers finder vi en kort
bestemmelse af, hvordan der var for skabelsesbDeetvar gde og
tomt ... Guds and svaevede over vandene. — Sa folgiet:b’Det
blive lys!”. Og herefter er der inteéx qugo fer vi kommer til
syndefaldet. (Syndefaldet er jo et skii den berettede skabte tilstand
til noget andet — og altsa veesentligt ringere.) Skabkéretningen
rekonstruerer verden trin for trin til endelig genklelighed.

Det afggrende er naturligvis, hvilke ting beret@ngeger ud og i
hvilken reekkefalge, saledes at vi ved beretningutsing genkender
verden sonmvor verden, idet enhver — selv nok sa stor - foramdrin
herefterkan siges at skeden verden, som vi bebor, for sa vidt vi
overhovedetr.
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Som en feellesnaevner for alle skabelsesparametneekuinsaette:
Unheimlichkeit-Heimlichkeit. (Uhygge-"hygge” gar nok ikke pa
moderne dansR)

At "forsta” noget (verden), der endnu ikke er famdtgt, er en
paradoxal fordring. Og at frem-stille eller frens&idet, der af veesen
slet ikke kan veere fremme, kraever en digter. Elilekomponist.

® Ordet 'hygge’ har tidligere haft en betydningy deermer sig det tyske
'Heimlichkeit'.
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2.1 Fremstillingen af det oprindelige mgrke

Mgarket kan af den, der er hiemmehgrende i lyseat, foustas som
en modus af lyséf. Dagens lys og nattens mgrke harer begge Lyset til
som ontologisk kategori. Vi skriver:

"Mgrket”

Lyset

N\

lys | I mgarke

Den lodrette akse mellem Lyset og "Mgrket” er vih#l at forsta
ved en analogi til den vandrette forbindelse mellgsr og marke.
Lyset — med stort L — kendes kun, for sa vidt vi kender lys og
mgarke. "Mgrket” — med stort M og anfgrelsestegrender vi kun per
analogi: derfor anfarselstegnene. Gud ggr én sogy vi er ngdt til at
teenke som to: (i) Han indstifter Lyset som ontat&gkategori i.e.

1% Omtrent som stilstand eller hvile er et spedfailide af bevaegelsen.
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som parametret lys-mgrke. (i) Han g@s hjemmehgrende i lyset,
saledes at vi er henvist til at berette overgangellem "Mgarket” og
Lyset som en overgang fra marke til lys.

Bibelteksten er klar, hvad angar denne sondring. tBies om et
mgarke over verdensdybet, og Gud siger: "Det blys2.10g det blev
lys. Mendereftersaetter Gud skel imellem lyset og magrket. Meningen
er ikke den, at lyset og mgarket hidtil har veereanblet i en
skumringsgra peereveelling, der nu skal udredes. INepingen med
"skellet” er, at nu kanvi skelne lyst og mgarkt inden for den
ontologiske kategori "Lyset”. Hvilket vi allerfgrsgar, nar det
kommer til dag og nat, som er Guds eget navn & by market i vor
verden®'

Vanskeligt nok at teenke. Og hvorledesestille det, visedet frem,
stille det frem og gerenindre end at afdeekke og belyse détvi
beror pa lyset i ontologisk forstand, nar vi skedlegare for market.
Hvad enten det drejer sig om nattens mgrke i madsegetil dagens
lys, eller om hvorledes det overhovedet kommerilgattder er noget,
der hedder lys og marke, ma fremstillingen vesigsende

1 "Lyset kaldte han Dag, og Market kaldte han Nat.Det, Gud kalder
det,er det. Og det skali ogsa kalde det.

2 Termen ‘forestilling’ — tysk: 'Vorstellung’, engglt: ‘representation’ —
klinger hos Milton og endnu pa Haydns tid — ikkedet, vi i dag betegner
som "indre forestillinger”: noget man selv gor g ger for sig selv.
Forestillinger er ikke private, men offentlige — jpda en made er de
offentliggarende saledes som vi harer det i udtryk som 'teatesfilti@g'.
Jfr. ogsa talemader som 'at forestille sig (for NNpetydningen "treede
frem og praesentere sig”. Chaos kan ikke preesent@es maske kan det
re-praesenteres.
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2.2 Fremstillingen af det oprindeligt kaotiske

Tilsvarende med det Chaos, som et quo for Kosmos: Det
kaotiske kan af den, der hgrer hjemme i Kosmos,fatstas ved sin
negation: som det, der netop bryder med orden. fdmtaelse af
Chaos som U-orden ma bygge pa forstaelsen af KosmmsOrden.
Vi far da atter en trekant:

Chaos
"Verdensiorden”

Kosmos
Verdensorden

/N

Det ordnede ! Dabtiske

Gud skaber ikke orden, hvor der fgr var kaotiskn Hhalstifter selve
dimensionen orden-uorden, saledes sorkender den. Og — igen —
han indsaetter os i verden, saledes at vi er ap&isrden: vi ma forsta
uorden som negation af orden. Vi bliver ngdt tilvsat tale om
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skemaets "lodrette” bevaegelse under metaforisk redelse af den
"vandrette”.

Problemet lyder igen: Hvordafremstille - eller fremvise - et
oprindeligt kaos? Fremstilingen ma selv veere ’otlig’. En
uordentlig fremstilling er jo netop en darlig fretiimg. - Vi kan godt
beskriveroderiet. Det kan vi gare, sa det sa at sige fodsr for den,
der fandt det rodet. Eller vi kan forklare, hvorfdet er sa rodet i.e.
hvori roderiet bestar. Men beskrivelsen selv mdevaednet.

Hvorledes fremstille roderiet og lade aretreroderi?

2.3 Fremstillingen af andre mytogene oprindeligired

Tilsvarende: Analytisk kan vibeskriveuklarheden. Og det kan vi
gore, sa det enten fierner uklarheden eller goe fed, hvori den
bestar. Og dét kan vi gare klart: Klargare, hvadgdar i en vanskelig
og uklar tekst. Klarggre, hvorfor det er sa ukldtargare hvori
uklarheden bestar. - Men hvorledes fremstille, frisen uklarheden
selv?

Der er ikke noget modsigelsesfuldt i, at vi — sébvende -
beskriver Jorden, fgr der fandtes liv pa den. Meorledes kan vi i en
akt — en handling — som jo ngdvendigvis ma veerdeeande akt,
fremstille livigsheden: Er det, hvad musikken eftéiske dansen kan?

Der er ikke noget modsigelsesfuldt i at tale onskeaden og om,
hvordan det er at tie. Men hvorledes fremstillenfvise en tien ved at
tale? Kan digteren maske det?

At fremstille uorden ordnet og klart og dog — rag,netop- lade
det uklare og uordnedesereuordnet og uklart: er det, hvad kunsten
kan?

Opsummeret: Det drejer sig om overgangen til dedere vi bebor,
fra noget, som netoglet ikke er sadan: sommangler alt det, vi
grundlaeggende beror pa i vores verden. Fremstiingf "intet” ma
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selv veere "noget”. Og Haydn holder sig altsa ikkbage. “Die

Schopfung” begynder fagr Skabelsen med "Die Vorstg)l des
Chaos”: Fremstillingen af Kaos. Vanskeligt for eehkunstner. Men
maske seerlig vanskeligt for en komponist som Haytinis

udtryksparadigme er naturlighed, balance, harmgpemnemsigtighed
—ja, undertiden elegance.

Lasningen er netop ikke — selvfalgelig ikke — ajesiVel, nar
Haydn er sd afbalanceret, elegant, harmonisk, dahha ogsa de
optimale muligheder for at realisere et kaos veslataven i klaveret!
Nej, opgaven er pa en afbalanceneétdeat fremstille ubalancen, pa en
gennemsigtig made at fremstille ugennemsigtighedédtsa igen: at
belyse mgrket og lade det veere mgrkt, at give énedifremstilling af
det kaotiske og dog netop lade det veere Kaos.



16

3. Begyndelsen af "Die Schopfung”

Begyndelsen pa “Die Schopfung” har otte led:

1.led: Indvielsen af den stilhed, hvorudaf musiklskal komme.
Oprettelsen af musikkens rum, far det fyldes.

2.led: Den fagrste tone. Stilheden brydes (t.1).

3.led: Fremstillingen af Kaos far ordet (t.1-59).

4.led: De fagrste ord om begyndelsen. — Basrecitatigerkeenglen
Raphael (t.59-75).

5.led: Ordene om Guds and, der svaever over vergeesd—
Korafsnit (t.76-81).

6.led: Gud byder: "Es werde Licht!” — Korafsnitg1-84).

7.led: Akten og veerket: "Und es wakicht!”, hedder det. Og det
harervi (t.85-89).

8.led: Guds betragtelse og anerkendelse af sit.vadnorrecitativ
v. gerkeenglen Uriel (1.89-96).

Opdelingen giver sig nogenlunde umiddelbart afterksDog,
to-delingen i redeggrelsen for, hvordan der varGads bud om
Lyset (altsa 4.-5.led), behgvede ikke at veere@en. er Haydn's
egen, den beror pa et valg han treeffer, al dendsams musik
ikke blot skal give ordene et passende tonefaldy fnemstille
deres indhold, tolke dem i en tonessetning. Hvachaner i
overgangen 4.-5.led, er, er at det nu drejer sig Gua selv
snarere end om tingenes tilstand. Og nok er Gud™kili stede
som "sveevende and”. Kaotisk eller fraveerende erduanikke!

Omvendt foregar overgangen 5.-6.led uden synderlig
musikalsk markering af skiftet fra refererende tetids direkte
tale. Ogsa Guds replik synges af koret. Det vejedptilbage til.
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| det faglgende vil jeg iseer diskutere de tre forist@d: Haydn’'s
fremstilling af Skabelsensx quo Hvorledes der "er”,fgr Skabelsen
begynder.

1.led: Stilheden for ...

Musikveerketer ikke som et produkt af sin virkeliggerelse, meg
medsin virkeligggrelse: idet musikken opfgres og BgteAl musik
tager sin begyndelse og nar sin ende. Begge delskea umeaerkbart,
Musikken kan lige sa stillevokse ud af stilheden. Og den kan
umeerkeligt forsvinde. Musikken kan tillige begynd&tilhed. Men da
er denne stilhed forskellig fra den stilhed, denaske, maske ikke —
gik forud. Den er en stilhed i musikveerkets eget:rdet, der om et
gjeblik fyldes af toner. Vi har alle erfaret, hvardvi uopretteligt
mistede noget, hvis vi ikkbgrte symfoniens fgrste tone. Det samme
geelder stilheden forud. Ja, mrer strengt taget ikke den fgrste tone,
hvis ikke vi alleredéngrtestilheden forud.

Musikken kan komme ud af intet ("ex nihilo”), hvék filosofferne
siden Aristoteles har haft sveert ved at teenke obstanserne og
universet:Nu kommer musikkennu er den der, nu kan vi hgre
musikken. Var den et andet steflgr den kom hérhen? Det er ikke
sikkert. Var den noget andefigr den blev lyd? Selvfglgelig ikke.

13 Tilsvarende med digtningen, dramaet og danserfober de til forskel
fra fx de bildende kunster eller arkitekturenusiske Saledes tsenker
greekerne det.
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2.led: Den fgrste tone ...

| “Die Schopfung” er den allerfgrste tone et C. Defementaere”
tone iflg. konventionen. De hvide tangenter, musilen tilfgjelse af
fortegn. Den ukomplicerede gleede — ogsa den rameftr hedder C-
dur. Stillet over for c-mol, som er den tragiskedart. Men hér er den
forste tone kenslgs. Der er ikke nogen klangen&amets fylde i
form af dur- eller mol-terts. Altsa kenslgst ognibest, men bestemt
ikke udtrykslgst. (Musik kan aldrig veere udtryksldsitrykslgsheden
er selv et udtryk.) Det, vi hgrer, er pa én ganggtigeog livigst. Det
er overveeldende, vi kan ikke modsta det, men hekke finde
mening i det.

Det er neerliggende at jeevnfgre begyndelsen pa Wagiieas
Rheingold”. Hér veelger komponisten simpelthen dghedte tone,
orkestret kan yde: det dybg Ekontrafagotten. Men da som udspring
for organisk beveegelse, som rod for veekst. Hos Hhiayér det der
bare som en gold og uformelig blok: Intet voksenirderaf. Det er
retningslgst. Et ngdvendigt udgangspunkt for destering. Roden til
alt roderi.

3.led: Fremstillingen af Kaos fgr ordet

Stilheden efter musikken er altid en anden end stilhedkem
musikken. Ja, den lyder anderledes. Det geelder stjsaddenefter
musikkenmidt i musikken. Stilheden efter en sats, en frase sten
hér: blot en enkelt klang eller en enkelt tone. @an stilhed, der
brydes af det maegtige og voldsomme, er en ganskenasten stilhed,
udbruddet bagefter lader os tilbage i.

Og sa er stilhed ikke det samme som lydlgshed.ebigt har
forteeller os det, hvis vi ikke selv hgrer efterillifetden i skoven
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betones ved droslens triller i tykningen. Hundeglémm en fjern

landsby gar ikke stilheden mindre, tveertimod. S#l\bil kan passere,
hvis den blot er svag nok og — iseer — fjern nok.siken er

vidunderligt medium for stilhed. Ikke kun — sleké&- fordi det kun er
| musikken, der findes generalpauser. Nej, musikkdtader sig med
et paradoks af den type, vi formulerede ovenforsikken udmaler
stilheden v.hj.a. lyd.

| en sadan stilhed, efter den farste tone i “Diddpéung”, far
musikken tonekgn. Mol, javist — og dog? Efter CEgyfalger As —
altsa As-dur? Fgrst idet musikken omsider — i detste for en stund
- kommer i beveaegelse, er det entydigt mol.

Som sagt ovenfor: Den klingende musik er ikke pkbetuaf sin
virkeligggrelse. Demr sin virkeliggarelse. Den er ikke resultatet af en
skabelsesakt. Deer skabelsesakten. Den er beveegelsen selv snarere
end et objekt, der beveaeger sig. Den er stofskifteden er stof. Et
skift fra mol til dur (brat eller formidlet) er ekift fra en musik, der
bevaeger sig i mol, til en musik, der beveeger sdigri*

Som sadan kan musikken ikke fremstille skabelserantiringex
guo — ad quidsom en overgang fra en kaotislstand til en ordnet
tilstand. Den ma traede frem som et skift fra en slagseegethetll en
anden. En overgang mellem to former for stofskifte]lem to former
for liv. Fra en beveegelse, der af grundkaraktekastisk, til en
beveaegelse, der af grundkarakter er ordnet.

Det vil sige, de genuint musikalske virkemidler g&dHaydn farst
over, nar musikken ikke blot formulerer sig i sussiener, men
beveeger sig — iseer beveegermiglodisk Det gar umadeligt langsomt
— hvilket i sig selv truer melodien som melodi. 8kaanstrengt, sa
dog krybende: altsa uden kraft. Allerfgrste gangelsende bort, sa
strygerlinjencon sordinot.3f. knap nok kan siges at blive afbrudt af

4 "Beveege sig” i dur eller mol er noget, musikkesr dor s& vidt den

"star” i dur eller mol. Hvad der ligger i disse fiouleringer, lader vi ligge
hér.
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blokken t.5. Det bliver aldrig til hele melodierela fraser, kun
stumper, seetninger, der ikke orker at ggre sig ifeerdMange
kromatiske trin: melodiens mindste mulige trin, tdertonalt
desorienterende (se nedenfor).

Langsomheden indebzaerer ogsa, at det mest elemdntspréncip
pulsener fraveerende eller i det mindste mangler den drdtn der
udgar fra skelneligheden mellem arsis og thesistEgang musikken
i gvrigt er kommet iflow — og dertil star i dur — slgres accenterne i
strygerne (t.28f., se i gvrigt p.25-26).

Tonalitet og harmonik — kaotisk taget

Hvad der er det store "kaotificerende” virkemiddett Haydn sig
naturligvis helt bevidst. Til vennen, den svenskgalaiat Frederik
Samuel Silverstolpesiger han: "Selvfglgelig har De lagt maerke til,
hvordan jeg undgar de resolutioner, der umiddelfarientes.
Forklaringen er selvfalgelig, at der ikke findesm endnu!™®

Haydn sigter fgrst og fremmest til den harmonigkate udvikling.
Hvad det indebaerer, iagttager vi simplest i regulakuffende
kadencer som i t.4-5 (i forbindelseent D-Ts/3) og t.8-9 (i
forbindelsergnmt DD-Ds/3). Man har dog lov at sige, at stedforteged
akkordernes omvending til sekstakkordersogpitovirkningen flytter
udtrykket et stykke pa skalaen fra det blot "sknéfe” i retning af det
mere desorienterende og eventuelt chokerende. Brstefreguleere
helslutning nas farst t.21 og da formedelst dentdm@vergang — det
sker i lgbet af én takt — fra Es-dur til SS-tonearD,-dur.

| funktionsharmonikken har akkorderne kun funktigrfer sa vidt
de grundlaeggende er relateret til - og lader srg hgrientering ud fra

> Temperley, NicholasHaydn:'The Creation’ Cambridge University

Press 1991, p.32.
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- et tonalt centrum Men ogsa dette grundforhold kan forvaltes
"kaotisk”. Den bratte forleegning af det tonale ecant i t.21
repraesenterer én sadan virkning. Imidlertid kartreergsa snarere
end egentlig at forleegges gares tvetydigt, slgtes or en stund
sagar suspenderes. Noget af det neermeste vi koremeaddant
episodisk bortfald af tonal orientering far Wagn@ller er det
Berlioz?) hgrer vi i t.35f. Det varer kun fire taekt hvilket dog largo
svarer til op imod tyve sekunder. Men leeg meerkentiilket helvede
det er, der bryder lgs, nar ankeret omsider i 4@%ar fat i noget: Jo,
vi er kommet tilbage til c-mol. Vi ved nu, hvor ¢eim er, vi placeres
selvi centrum — af Helvede. Og — viser det sig — héyhdgr reprisen
(se eks.5). Men repriseansatsen erstatter den”tgde i t.1 med en
"maskinagtig” banken. — At der, selv hér, er tate en "logisk”, Kklar,
klassicistisk fremstilling af det infernalske, visg i den storformale
disposition: ved, at det "stgrste” kaos, det fideistige tab af
orientering, storformalt indtreeder pa et sted, dider satsen efter det
gyldne snits proportioner.

Harmonisk affinitet har siden renaessancen pa dpistes vaeret
foroundet med dissonansvirkningen. For sa vidt afisgserne i
funktionsharmonikken er affinitive (speendingsdardentraekker de
pa referencen til et tonalt centrum, men bidrageysao til
identifikationen af dette. En dominant bliver sogkéndt endnu mere
"dominantisk” ved at blive tilfgjet en septim. Liggom en
subdominant ved tilfgjelse af en sekst far demadft til dominanten,
den i udgangspunktet ikke har. Imidlertid kan dmstsdannelsen
ogsa spilles ud imod identifikationen af det tona@ntrum. Det er
som bekendt, hvad Wagner gar i begyndelsen afiflatspl "Tristan
und Isolde.
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Som Dblot intervalstruktur er Tristan-akkorden ikkspecielt
dissonantisk. | den rette dur-toneart vil den ekssms kunne
fungere som ufuldkommengDi den rette moltoneart som. et er
konteksten, der ggr det. Og nar Tristan-akkorded reéte betragtes
som en slags musikhistorisk "begivenhed”, lokabsdi et sted i et
partitur, skyldes det, at den forlener hgj dissegaad med manglende
dissonansaffinitet og manglende orientering i féothal et tonalt
centrum. (Akkorden dissonerer, men hvor vil "de€&nf? Hvor sgger
"det” oplgsning?)

Det er imidlertid omtrent det samme, der rgrerisiyorstellung
des Chaos” t.5-6:
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Den "seere” akkord er den samme hos Wagner og hgdrd#g
begge gange indtreeder den, idet den rene strygerldaerbygges
med traeblaeserklang. Oplgsningen er ogsa den savieiéos Haydn
oplgses F ikke som hos Wagner opad til G (grundtonen i c-mols
dominant), men nedad til F (septimen i dominant&n)vagner’s
oplgsning sker via et langt forslag for kvinten ,{MD) til
dominantseptimakkorden. Hos Haydn er der ikke négeiag, men
dominanten er til gengeeld en uforkortet fem-kldhBertil kommer,
at ominstrumenteringen hos Haydn — fra ren strylgacktil stryger-
treebleeserklang — udvirker, at akkorderne knapfadknder sigmed
hinanden, men blaiflgsereller sagapverlejrer hinanden.

| vort eksempel har vi jeevnfgrt Haydn- og Wagnetealerne
under anvendelse af damdenforekomst af Tristan-motivet. Da
er ikke blot intervallerne, men ogsa tonehgjderaesamme. Til
gengeeld er det indledende sekstspring hos Wagnstoersekst
h-gi', hvor akkorden pd det tilsvarende sted hos Héefatter
sig med en lille sekst@," (= ¢-g4"). Men i denfgrsteforekomst
af motivet er seksten en stor sekst. Se eks.2.

| det hele taget er dissonansniveauet i "Chaos'ganehgit.
Exceptionelt hgjt for sin tid, vildt kontrasterentlleresten af veerket.
Enkelte gange iveerksaettes dissonansen pa en sadde, mat
betegnelsen 'dissonans’ bgr tages i sin bogstavdlagydning, altsa
som "mislyd”. Sammenstgdet t.29,4 mellemi@raebleeserne og,B
1.horn (se eks.4) opfylder ikke nogen leerebogssasrandet er et af

® Oplgsning’ er ikke en helt treeffende term, fé wdt vi forst tyder
oplgsningen retrospektivt. Vi hgrer farst, hvadaklen vil, nar vi lidt efter
har hgrt, hvad den ville.

7 P& Haydn’s tid er den dominantiske femklang ferigt endnu en
sjeeldenhed, en seerlig effekt.
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de seerlige steder, hvor tilhgreren fristes tilrat &t "nogen spiller
forkert”. Ellers betjener Haydn sig overalt af disans og kromatik
som det elementeere smerteudtryk, det har veerdt mohelste siden
Monteverdi. Det geelder i emfatisk forstand tuttkakderne pa
fuldtakt i tt.22-23. Eller t.7, hvor den omtalterdmantfemklang i t.6
oplgses til en tonika med firdobbelt forslag otamikas terts. Den
gennemkromatiserede linjefgring i strygeorkestd#-20 lyder som et
fuldgyldigt — men altsa nok sa "profetisk” — Waghuitiat.

Instrumentationen — kaotisk taget

Instrumentationen er et kapitel for sig, hvilket sjeeldent i
orkesterveerker fra en tid, hvor den angiveligt tpfasom hgrende til
de mere handveerksmaessige sider af kompositioneg. igan
énklangen pa C i den allerfarste takt (eks.1): Atlggere er placeret
pa ¢ eller dybere, mens den ene flgjte, alle oboer Ity kdarinetter
ligger pa & (1.flgjte spiller ). Klangen smelter ikke symfonisk
sammen, den "spalter”.

Noget lignende hgrer vi i t.6, hvor den flere gangsalte femklang
alene lader fagotten om at seette grundtonen sotor®as— og det
kun i et kort gjeblik. Uden fagotten, som netopekdr integreret i
tutti-klangen, hgres denne som terts-kvartakkordd ntertsen
(ledetonen) og nonen alene repraesenteret | blegsEpEMen alene |
strygerne. Tjajkovsky?

| t.32 er der et hul pa 2% oktav mellem (solo)kabassen og de
hgje strygere. Alle andre instrumenter pauseremrlicmmet mellem
hgjt og dybt — toneseaetningen af tomheden mellemmaiog jord -
tydeligggres, idet klarinetten netop har gennentlgde del af) det |
den forrige takt. Spaltningen svaekker ogsa tydeligim af
akkordfunktionen - der er tale om ES; S hvorved 2.Violin og Viola
snarere star frem som blotte sekundsammenstgdmaeBei gvrigt,



hvorledes cello og bas i denne sats arbejder uafigéesdt hinanden |
et mal, som ikke er set fgr i musikhistorien —gam vi knap nok
treeffer hos Beethoven?

En seerlig virkning iagttages t.28f. Hér kan detevéegrerigt at kaste
et indledende blik pa klaverudtoget for at se, hvmeget
instrumentationen betyder:
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For farste gang ser det ud til, at satsen flydemjatakket veere
arpeggio-sekstolerne, det er hvad klaversatsenkanel. Men |
partituret - for gret - er det klart, at det split{se eks.5):

Arpeggio’et spilles ikke af strygere, men alene Zklarinet.
Samtidig gar hele strygergruppen — hér som fletkreanteder i satsen
- sammen i en ganske seerlig effekt, som et klaveguittke kan ggre
rede for. Akkorderne pa 1. og 3. slag i hver taktttes an en
sekstendedel "for tidligt”, crescenderer i det kastraek hen til betonet
tid og forsvinder brat efter slaget. Det minder tra®s en "vreengen”.
Men i alle tilfezelde omsaettes energien pa samme nsade nar noget
"maser” pa noget, eller ndr nogen stadvist flytt@moget tungt.
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Vi har allerede (s.22) omtalt de "maskinagtige” kader indleder
reprisen t.40. Snarere end at spille pa modsastningellem liv og
ded — som netop harer Livet og altsa det dadelligear udtrykket a-
organisk eller anti-organisk: det er ufglsomt ovewr selve
dimensionen liv-dgd® — En tilsvarende ignorering af de energetiske
love, som musikken ma forholde sig til, hvis demvdegelser skal
veere organiske, treeffer vi fx i t.44f. (se eksl®)or akkorder pa én
hel takts varighed eksponeres af strygerne i fius pire ottendedele |
h.h.v.f og p. De bratte dynamiske skift motiveres hverken ajaro
melodisk linjefgring eller af noget som helst and&bnteksten. Og
ottendedelene spilles — hér som flere andre stedsr ad gangen og
ikke i grupper pa to eller fire. Det er til dels spgrgsmal om
opfarelsen af vaerket. Men kun til dels. Og jeg éradnu ikke hgrt en
opferelse, der ikke netop pointerede denne virknibgr alle
ottendedelene i det langsomme tempo spilles emsn- dag fra en
metronom — minimeres eller bortfalder den metriggeergi, dvs.
lagttagelsen af tung og let tid og de dermed fodmenaffiniteter (dvs.
optaktsvirkningerne i videste forstand).

8 Et eksempel pa en sats, der i sin helhed ekspoae kamp mellem det
organiske og det anti-organiske er 1l.satsCafl Nielsers 5.symfoni.
Nielsen komponerer angiveligt under indtryk af Idemskrig, men
modsaetningen mellem den moderne maskinverden ofyrtsie landsogn
er en lige sa neerliggende association.
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4. Enden pa begyndelsen

4.led: Im Anfange schuf Gott Himmel und Erde; und die Brde
ohne Form und leer; und Finsternis war auf der FHéaaer Tiefé.

Efter den rent musikalske - altsa tekstlgse — ftiding af Chaos
falger de farste ord om begyndelsen reciteret &eemglen Raphael.
Stemmen er en bas, og veerdigt, naesten tungt skedeflerdedele
berettes om skabelsen af himlen og jorden — eragklse, der som
omtalt nok gar forud for, men ikke er skabelse mse afggrende
forstand som skabelsen af Lyset. Tonearten er gstadnol, men
falgende en klassiske recitativ-formel aflevereplikken pa en
dominant til det efterfalgende korafsnit, som stér Es-dur.
Omhyggeligt undgas durkarakteren fagr korets ingsdet recitativet
selv gar til esmol (som jo deler dominant med HEs+). Det sker med
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en steerk fremhaevelse af den tertg)(6om i det veesentlige afgden
sag.

5.led: 'Und der Geist Gottes schwebte auf der Flache dess#a

Forskellen mellem dette afsnit og det foregaendstar Et skift til
det koriske fra det recitativiske. Til lys strygeg korklang fra mark
bastone. Til dur fra mol. Bevaegelsen nu i otteetiechvor recitativet
| hovedsagen bevaegede sig i fijerdedele. Og endbgyese: strygere
nu i ppsotto voce

Som i t. 44 og andre steder (se p.28): otte haltstnrygerakkorder i
hver takt. Men nu ganske uden indre kontrastdasnedg meget
tyndere instrumenteret. Ottendedelspuldeares men fremkalder
ingen metriske energier. Nodeveerdierne i korafsinét kortere end i
det foregaende recitativ, men satsen er afgjore iklere beveeget.
Hvis udtrykket tgr kaldes eeterisk, passer det ifald godt med
teksten: Musikken tonesaetter ikke lyset over foeller stilletover—
mgarket (den modseetning er netop ikke oprettet endmen om
market over for den and, der vel er svaevende, kienlévende i den
forstand, vi kender til liv. Derimellem — mellem rdensdybet og
Guds and - dér hvor verden bgr vaere, men endnueikke finde — er
der intet.
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6.led: "Und Gott sprach: Es werde Licht, und es ward ...

"Det blive Lys”: Hér "sker det”. Men det, der sker ganske
ejendommeligt. Hvad Vigrer, er sa langt, som teenkes kan, fra det, de
fleste teenker de vil hgre: den malmfulde, myndms fra majestaeten
for alle majesteeter, der giver sit bud. Replikkerkke tillagt nogen
solist. Korsatsen fortseetter som fgr, kun en anelsee "talenaert” —
en anelse teettere den recitativiske tekstur —ddet capellaveksler
med strygerakkorderne. Nodeveerdierne er hurtigenmkteren altsa
lettere, mindre hgjveerdigt. Replikkens melodiskesbgelse fra C til
F er allerede besgrget af orkestret takten fgr. Sehktfansskiftet
Cm: T-S, som ville have gjort det ud for en gansKéktfuld
harmonisering af replikken med skift pa hgjtoneng-ordet "Licht”
(eks.7, a-varianten) er allerede gennemfgrt af str&e (eks.7, b-
varianten):
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Altsa: Der er ingenting, der flytter sig. Klart nek begivenheden selv
- Lyset - en stgrre begivenhed end talen, der bpdgivenheden at
ske. Men hér er talen neesten intet.

Hvad betyder det? Hvorledes skal vi hgre det? Hoeshar der?

En tolkning: Der er jo ingen "kommunikation”. Talen ikke Guds
tale med eller til nogen, men snarere "for sig 'seéMar en gud skaber
en verden, er han for vort gre maegtigere, nar kiakér, end nar han
raber, omtrent som trylleslaget for vort gje er eneragisk, nar det
sker med stav end — skal vi sige - med kglle. Dezfdoegivenheden,
Guds bud, i sig selv sa effektlast deempet i sitrylkdt— Denne
udleegning holder et stykke vej, men belyser ikkesdere forhold, at
replikken — Guds bud i direkte tale — ikke syngesrasolister, men af
koret.

S& meget mere seert, som alle de fglgende skabedséstDie
Schopfung” gives recitativisk — og bade veerdigtdjagrvt - i de tre
gennemgaende solistpartier: eerkeenglene Gabrighrais Uriel
(tenor) og Raphael (ba¥). Eller ogsd er dét pointen: Allerfarst —
sadan m&i teenke det — er Gud "blot” and. Han er overpergomt
ikke noget subjekt. Hvad vi harer, er altsd — madf@ moderne
begreber paradoksal formulering - en "objektiv'milling af direkte
tale?’ Men nér der med Lyset er blevet pladosl, bliver Gud ogsé
selv en person, der kan betragte sit vaerk, aneekdatl— senere sagar
hvile fra det - og give sine bud i en modus, vid@ntil: som direkte
tale, reciteret som ord af mands mund.

9 Hvad enten sopranpartiet "Gabriel” synges af emg eller en kvinde,
er figuren Gabriel en yngling.

20 Omtrent som i greesk korlyrik. Denne referencejegrfra Jarn Erslev
Andersen.
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7.led: ”... Licht”

Lyset er gjeblikkeligt over alt. Men straks efteglgnder det at |gfte
sig. Klangrummet udvides opefter. Lydglder altsd rummet nedefra.
Det er jo ejendommeligt: lysgkbmmervel oppefra? Javist, men nu er
der for farste gang plads tk. Med lyset er der skabt "op” og "ned”.
Lyset kender vi, for sa vidt det falder pa os oglpf vi ser. Og vi ser
nedefra: Vi ser lysdpfte sig.

Nar lyset efter to takter er bredt helt ud over bsrtset fra flajten
gar ingen instrumenter herefter hgjere, og C-dwaldn forlades
omsider - da nar ogsa beveegelsesenergien sit maksimttende-
delspulsslaget i strygerne overgar til sekstendedel

8.led: 'Und Gott sah das Licht, dass es gut war;
und Gott schied das Licht von der Finsterhis.

Sadan synger Uriel, og han afventer ikke en sluaklover en hel
takt, en fermat eller deslige, Allerede midt | &kt tager
tenorrecitativet over efter den afsluttende tonikariel’ betyder
"Gud er mit lys”. Straks — pa ordet 'Gott’ — markerdur-tertsen,
triumferende i sin kontrast til basrecitativetslatende markering af
mol-tertsen.

| afgagrende forstand er verden i orden nu. Deblevret et sted at
vaere. Den mangler i hovedsagen blot at blive beatpksefolket og
beboet. Derom handler resten af “Die Schopfung’rdéa, som vi
kender den, rekonstrueres i et afbalanceret toogsder imidlertid -
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i al sin klassicistiske "normalitet” - far sin s#&gd belysning ved det
Kaos, der gik forud.

Dog, mangledader ikke én ting i "Vorstellung des Chaos”? Der ha
formentlig ogsa veeratskagnti Chaos. Men det er det eneste, Haydn
ikke kan vise, hvis hans fremstilling skal veere dsagaledes som
Heidegger teenker det: "Schonheit ist eine Weise,\Wahrheit west.”
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Skabelsens parametre
- | Skabelsesberetningen og i "Vorstellung des Glos

Chaos — fgr Skabelsen

Det "kgnslgse”
( >< det kvalitativt duale)

Det uklare og flertydige
( >< klarhed og entydighed)

Stilhed som tomhed
( >< substantiel stilhed)

Dysfori

( >< eufori)

Det ubeveegede
( >< det beveegede)

Det "a-organiske”
(><liv-dgd)

Livlgshed
(><liv)

Desorientering

( >< orientering)

Det hybride
( >< syntesen)

"Die Vorstellung des Chaos”

Fraveer af tonekgn dvs. fraveer af
det "kgnnede” udtryk.

| flere henseender. Isaer dog
harmonisk-tonalt og metrisk.

| flere henseender. Simplest dog i
forholdet dur-mol og konsonans-
dissonans

Den slaebende beveegelse.
Melodien, der er sa langsom — og
sa kortvarig — at den naesten ikke
bliver til beveegelse.

Banken. Maskinmaessige accenter.
Blokdannelser.

Fraveer af puls.
Fraveer af arsis-thesis.

Fraveer af tonalt centrum.
Beveegelsen gar i en anden retning,
end den der laegges op til.

Seere afvigelser fra symfonisk
sammensmeltning af klangen

Tomheden mellem verdensdybet &paltning mellem hgjde og dybde i
Guds and sveevende over vandenidangen
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Haydn som europaeer i Ungarn. Efterskrift

"Begyndelsen pa Skabelsen” blev oprindelig praesente
foredragsform i forbindelse med en konference idpest, marts
1998, betitlet "Ragdder”. Som sadan var det natudigsupplere
diskussionen af "Die Schopfung” med nogle bemaed@inom
Haydn'’s position pa det ungarske slot Esterhazar stedbundet
europeeer. Disse bemaerkninger er hér placeret dersledft.

Franz Joseph Haydn (1732-180®)ans veerker allerede i samtiden
opfert over alt i Europa. Han selv fejret som tislemniverselle
musikalske personlighed. Dekoreret af Europas dyrséeresdoktor
ved adskillige universiteter og akadenfieOpsggt af kunstnere fra
hele Europa.

Fodt i Rohrau i Karnten 1732. @strigsk, javist. Msam bekendt
ogsa "Europas smeltedigel”. Selv hans navn er niaténalt. Der er
vist nok otte forskellige bud pa navnets herkomst.

Da Haydn i 1790 star over for sin fgrste rejs&kigland — han skal
bl.a. udnaevnes til aeresdoktor i Oxford — bliver lspargt, om han
ikke er reed ved opholdet: han taler jo ikke engeld&ydn svarer:
"Nej, min musik forstas af alle!” Haydn acceptemdtsa, at det er
vigtigt at blive forstaet i det fremmede, men nagéred made tiltro til
egen kunst . Det gare han allerede med rette Afgids tonesproget pa
den tid er internationalt i en grad, som det vdtiglfar eller siden har
veeret det. Men hvis sproget formes af dem, der tedemed veegt, er
sprognormen ogsa Haydn'’s personlige dialekt.

Rejsen til England er den nu 58-arige europaeestefaejse uden
for en cirkel med en diameter pa 2-300 kilometerd miéien som

?L Hans forlaegger — og han selv — ogsd gkonomidiometeret. Endnu i
dag har musikforskerne ikke afsluttet sorteringdnvaerker, der for
fortienestens skyld blev udgivet som veerende afdHayog dem der
ovenikgbetr det!
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centrum. Hvor lever og virker han da? | 25 ar sonbedsmusiker hos
den ungarske fyrstefamiliésterhazy Haydn ankommer i 1761 og er
kapelmester 1766-90. Et enestaende kasus i eutopaesskhistorie. |
aret 1766 (aret for Haydn’s tiltreedelse) lader tiymssit nye palads
Esterhazaopfare syd for Neusiedler S&e.Der er angiveligt tale om
et jagt- og sommerslot, men det bliver hurtigt dpphold pa over
halvdelen af ret. | dag kaldes slottet "Det unkmr¥ersailles™’
Arkitekturen er dog neermere (det noget mindre!)dabinunn. Der er
126 veerelser, to teatre plus et dukketeater. Isak-pog
naturanleeggene har veeret fantastiske.

Denne abenbart velhavende familie — formentlig regend den
habsburgske kejserfamilie, den protegerede - etske@r alt andet
musikken Og man har tydeligvis ikke sparet pa udgifterile t
operaproduktioner, permanente ensembler, hofballerkelige
fejringer og ikke mindst solistengagementer (heeundx tidens
fineste italienske sangere). En god del af musikdienr komponeret
til lejligheden af kapelmesteren, altsa Haydn, rhvdet i gvrigt
pahvilede at tage sig af to ugentlige operafotasigr og to ugentlige
(kammermusikalske) “akademierhicolaus Esterhazy-1790) var
musikelskeren over alle. Da han samtidig ikke gdskat rejse til
Wien mere end hgjst ngdvendigt, matte han ovedtgate rejserne,
hvad angik det musikalske udbud. Det lykkedesjignad. | dag er
det fristende at sige, at hvis Wien var Europasikbysnr.1, sa la nr.2
ikke langt derfra. Bortset fra — naturligvis — atéW netop var en by
med et offentligt musikliv. Skent det langt fra \alle, der havde rad
til at veere med, og skant det langt fra bare vaspetrgsmal om at
have rad, har musiklivet i Wien haft en urban dfighed, der ikke
modsvares af noget pa Esterhdza. Dér skete ditdatpegi. Der kom

2 | dag ligger slottet kutige pa den ungarske side af graensen til @strig.
Den gang gik greensen laengere vest pa.

23 |kke blot af ungarerne selv. En samtidig franskmiasapporter: "Kun
Versailles kan male sig med dette slot!”, rappostesamtidig.
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mange og harte pa. Men hvis dét gar det til enndlffghed, har det i
alt fald veeret en "indbudt offentlighed”!

Haydn trivedes: "Min prins [fyrste] var altid tifds med mine
veerker. Jeg fik fuld frined til at ggre mine ekspwnter ... Jeg var
afskaret fra omverden ognatte ngdvendigvis blive original!”
Koketterer han? Vist er det i alt fald, at Haydrdimisin provins som
ingen anden bidrager til etableringen af en slagaé-sprognorm”,
der pa en made geelder i over 100 ar, hvad entersdéorvaltes i al
bogstavelighed, med distance, med ironi eller i rykdelig
overskridelse. Samtidig er han mere lydhgr oversiartid end de
fleste. Haydn skaber strygekvartetten som genre Mlerede i farste
halvdel af 1780’ere — og da netop i kvartetternbgrer vi pa det
tydeligste Haydn'’s inspiration fra den 24 ar yniftezart, som Haydn
farste gang treeffer i 1781.

Efter fyrst Nicolaus’ dad i 1790 flytter Haydn #Vien, hvor han
bliver boende til sin dgd i 1809. Opholdet afbrydpsncippet kun af
de to Englandsrejser 1790-92 og 1794-95.



